l1| Al
LINAL)

B ;

GeschichtsrPostiIIé voh Holzwurm Baltha ——wew.—
Unkommerziell, unpolitisch, unkonventionell ——u—

Nur fr den privaten Gebrauch oo
—— ZUr gepflegten allgemeinen Kenntnisnahme

Copyright R.W. Balthasar Neumann



I_ _—
="
@
(& ]
=3
]
@
(@™
@
—
=
(7))
=1
>

Dargestellt

von

Miiller-Hartung,

Grossherzogl. Capellmeister u. Professor der Musik, Direktor der Grossherzogl.
Musikschule in Weimar.

I. Theil:

Harmonielehre.

Eisenach.

Verlag von J, Bacmeister,
Hofbuchhiindler,

L]

1879
Geheimer Hofrat
Professor
Carl Millerhartun
Theorie der Musi
Harmonielehre




Carl Mullerhartung

Carl Millerhartung, eigentlich: Miiller-Hartung (* 19. Mai 1834 in Stadtsulza; A 11 . J u n i-Charlét@r®urg) r
war ein Tharingischer Kantor, Musikpadagoge und Komponist.

Leben

Carl Millerhartung war der Sohn des Sulzaer Kantors Johann Christian Muller und dessen Frau, einer geborenen
Hartung. In Eisenach wurde er von Friedrich Kiihmstedt unterrichtet. Danach hatte er Posten als Musikdirektor an
einem Theater in Dresden und als Stadt- und Hofkantor in Eisenach inne. 1863 wurde er zum Professor ernannt.

Franz Liszt verhalf inm 1865 zur Berufung als Musikdirektor in Weimar, wo er zu einer wichtigen Figur des stadtischen
Musiklebens wurde. Ab 1869 war er auch Kapellmeister am Hoftheater. Die von Mdllerhartung 1872 gegrtindete
Weimarer Orchester-Schule war der Vorlaufer der heutigen Hochschule ftr Musik Franz Liszt Weimar.

Grab von Carl Mullerhartung in Weimar

Mullerhartung schrieb weltliche und geistliche Chorwerke, Lieder, Orchestersticke und drei Choralsonaten fir Orgel.
Sein bekanntestes Werk ist das Lied ATh¢ringen, hol

Das Grab befindet sich auf dem Historischen Friedhof Weimar an der westlichen Aul3enmauer.

Quelle: Wikipedia
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Vorwort.

Die grosse Anzahl musikalischer Lehrbiicher durch ein neues zu ver-
mehren, wiirde ich nicht unternommen haben, hitte nicht die Aufforderung
des geehrten Verlegers: eine neue Ausgabe der Harmonielehre meines alten
vortrefflichen Lehrers Kiithmstedt zu veranstalten — mir die Pflicht aufer-
legt, im Sinne Kiihmstedt’s den Versuch zu einer neuen Darstellung der
Theorie der Musik zu wagen. Kithmstedt selbst betrachtete die friher
im Verlage von Bireke in Eisenach erschienene Harmonielehre als
durchaus veraltet und hatte selbst in seinen letzten Lebensjahren die Aus-
arbeitung einer neuen Theorie der Musik begonnen. Dieses Manuscript,
welches leider nicht iber die Vorrede hinausgekommen ist, ist nach Kihm-
stedt’s Tode in meine Hinde ibergegangen. Obwol ich die Vollendung
desselben stets als eine pietitvolle Pflicht betrachtet habe, wurde ich doch
an der Ausfiihrung theils durch meine angestrengte Thitigkeit als Dirigent
und Lehrer, theils durch den Wunsch gehindert: nur im Unterrichte Be-
wihrtes, damit wirklich praktisch Verwendbares, also anch Kunstforderndes
zu bieten.

Meine Arbeit konnte nur in einer neuen Darstellung und Erklirung
“des durch unser Tonsystem gebotenen Stoffes und in dem Versuch einer
Entwicklung heruhen, wie unsere musikalischen Formen durch ein und das-
selbe Gesetz sich mit innerer Nothwedigkeit so und nicht anders entwickeln
mussten.

Es war der besondere Wunsch des geehrten Verlegers, den ersten
Theil dieses Werkes den Anforderungen der Seminare anzupassen und als
Lehrbuch fiir diese verwendbar einzurichten. Demzufolge war eine Me-
thode zu Grunde zu legen, welche geeignet ist, den Schiilern in moglichst
kurzer Zeit die Beherrschung des vierstimmigen Satzes zu vermitteln. Diese
Methode besteht hauptsichlich in der Einiibung und fertigen Erlernung einer
Reihe von Cadenzen, in denen der Stoff jedes einzelnen Abschnittes seine
Verwendung findet. Dieselbe hat sich wihrend meiner Lehrthitigkeit am
Seminare in Eisenach in den Jahren 1859 — 1865 so vortrefflich sowol fiir
das praktische Orgelspiel, als fir die Sicherheit in der Verwendung der
Harmonieen bewiihrt, dass von den Seminaristen nach dreijihrigem Cursus
bei wochentlich einer Stunde Unterricht nicht einer entlassen worden ist,
der nicht im Stande gewesen wiire, mit Leichtigkeit eine vorgelegte Choral-

melodie vierstimmig zu behandeln, ein einfaches freies Vorspiel zu machen

und jede beliebige Modulation in verschiedener Weise auszufiihren. Insofern
diese Ziele aber auch die unerlissliche Grundlage bilden fiir das weitere
Studium jedes Fachmusikers dirfte der erste Theil des vorliegenden Buches
vielleicht auch einigen Musikschulen, sowie vielen Musikfreunden nicht un-
willkommen sein und zur wirklichen Erleichterung des musikalischen Studiums
beitragen, Der zweite Theil enthilt: 1) Den zweistimmigen Satz oder ein-
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fachen Contrapunkt, den doppelten Contrapunkt in Octave, Decime und
Duodecime; 2) Nachahmung; 3) den dreistimmigen Satz und dreifachen
Contrapunkt; 4) den mehrstimmigen Satz; 5) die Technik des Orgelspiels,
Entwicklung aller Formen der Orgelmusik: Invention, Sinfonie, Fuge, Toc-
cate, Sonate u. s. f.

Der dritte Theil wird enthalten: a) die Formen der Gesangsmusik
a capella, Volkslied, Kunstlied, Motette u. s. f; b) die Formen der Clavier-
musik mit besonderer Beriicksichtigung der neueren Technik in ihrer histori-
schen Entwicklung. Das Clavier und die Orgel als Begleitungsinstrumente
zu Solo- und Chorgesang. Der vierte Theil: Die Formen des Streichquar-
tetts und der Verbindung desselben mit Clavier: Duo, Trio, Quatuor und
Quintuor, b) die Formen der Instrumentalmusik und deren Verbindung mit
Solo und Chorgesang.

Obwohl die letzteren Theile vorzugsweise fiir Schiiler berechnet sind,
die die Musik zu ihrem Lebensberufe erwiihlen, so wiirde sich der Verfasser
dennoch besonders dadurch fiir seine Arbeit belohnt fiihlen, dass durch die-
selbe die immer weitere Verbreitung eines gediegenen musikalischen Ver-
stindnisses gefordert wird.

Weimar, im October 1878.

Miiller-Hartung.
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Erster Abschnitt.

Musik ist die Kunst, welche Schiones in Tonen darstellt. Schion UnserTon-
nennen wir alles organisch Gestaltete, in dem wir eine Entwickelung von system

Innen nach Aussen, eine einheitliche Idee in mannigfaltigen Erscheinungen

vahrnehmen. Der unorganische Stein unterscheidet sich von der organischen
Pflanze dadurch, dass seine einzelnen Theile zufillig zu einem Ganzen ver-
einigt sind, wihrend bei der Pflanze Wurzel, Stiel, Zweige und Blitter noth-
wendig aus einem Keime herausgewachsen sind nur zu dem einen Zwecke,
um einen édhnlichen Keim durch Blithe und Frucht zu erzengen und heran-
reifen zu lassen. Die Theorie der Musik hat demmach die Aufgabe: Die
Nothwendigkeit der Tonfolge, d. h. das Gesetz zu zeigen, nach welchem ein
Ton, ein Accord, ein Gedanke den folgenden hervorruft oder durch den
vorausgegangenen bedingt wird. Nur in der Anwendung dieses Gesetzes
werden wir uns der Freiheit bewusst, die uns in der Wahl der Tonfolge
bleibt. So wie alle einzelnen Theile eines Kunstwerkes durch dieselbe Idee
und nur dazu da sind, um diese zum Ausdruck® und zur Darstellung zu
bringen, so liegt auch allen musikalischen Erscheinungen dasselbe Gesetz
zu Grunde. Den Gesetzen des Schinen sind alle Kiinste unterworfen. Die
Musik unterscheidet sich von den iibrigen Kiinsten vorzugsweise durch das
Material oder den Stoff, mit dem sie arbeitet und gestaltet. Thre Sprache
sind die Tone.

Der Ton gehort in das Gebiet des Schalles und entsteht nur durch
Regelmiissigkeit der Luftschwingungen. Unter Ton versteht man demnach :
Regelmiissige Luftschwingungen von bestimmter Hohe oder Tiefe. In der
Entwickelung des einzelnen Tones zu unserm Tonsystem tritt uns iberall
ein bestimmtes Gesetz entgegen. Das Tongebiet, welches uns das Mittel
zur musikalischen Sprache wird, beruht auf den Gesetzen der Schwingungs-
verhiiltnisse der einzelnen Tone unter einander. Diese Gesetze, welche sich
mathematisch berechnen lassen, werden am besten in den beiden Haupt-
gattungen der der menschlichen Stimme nachgeahmten Instrumente veran-
schaulicht: der schwingenden Saite und der durch Anblasen in Schwingungen
versetzten, durch einen holzernen oder metallenen Korper abgeschlossenen
Luftsiule (Orgelpfeife oder Trompete). Auf der Gleichartigkeit der Schwin-
gungsverhiltnisse allein beruht der Wohllaut des gleichzeitigen Zusammen-
klangs mehrerer Tone. Sowohl die Flageolettone auf der Seite einer Violine,
als auch die sogenannten Naturtone eines einfachen Signalhorns ergeben
folgende Tonreihe :
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Dieselbe é-zindcrt sich selbstverstindlich je nach der Stimmung der
Saite oder des Hornes in der Tonhiohe, nicht aber in den Verhiltnissen
der einzelnen Tone unter einander. Aus obiger Tonreihe ergiebt sich, dass
su einem Grundtone am natiirlichsten die Octave klingt. Die Octave entsteht
durch Theilung der Saite in zwei gleiche Hilften, macht also 2 Schwin-
gungen, wenn der Grundton eine Schwingung macht. Zu dem Grundtone
klingt niichst der Octave am besten die Quinte, d. h. der Ton, der sich
durch Dreitheilung der Saite ergiebt, also 3 Schwingungen macht, wenn der
Grundton 2 macht. Da aber die Octave nur eine Wiederholung desselben
Tones in hoherer Tonlage ist, konnen wir den Zusammenklang von Grundton,
Quinte und Octave nicht als einen Dreiklang, das ist einen Zusammenklang
von drei verschiedenen Tonen bezeichnen. Wir miissen demnach dem
Grundtone und der Quinte einen neuen, andern Ton hinzufiigen.  Obige
Tonreihe giebt uns die Terz als den fir den Zusammenklang geeignetsten
Ton an. Dieselbe macht 5 Schwingungen, wenn der Grundton 3 macht.
Hierdurch erhalten wir den besten Zusammenklang dreier Tone, den Drei-
klang: Grundton, Quinte und Terz, oder in Tone iibersetzt und vom Grundton
C an gerechnet: C, G, E.

Obwohl die Quarte in ihrem Schwingungsverhiltnisse dem Grundton
nither verwandt ist als die Terz, weil sie nur 4 Schwingungen zu machen
braucht, wenn der Grundton 3 macht, so ist doch ein Zusammenklang von
Grundton, Quinte und Quarte deshalb nicht wohlklingend, weil Quarte und
Quinte unter einander nicht in einem nahen Schwingungsverhiiltnisse stehen.
Wohl aber tritt uns die Gleichartigkeit oder Aehnlichkeit in den Schwin-
gungsverhiltnissen von Prime, Terz und Quinte entgegen. Denn die Quinte
erscheint wieder als Terz zur Terz oder: Die Quinte steht zur Terz in einem
ganz dhnlichen Verhiltnisse, wie die Terz zum Grundtone. Das Wesen des
Accords oder harmonisch wohllautenden Zusammenklangs mehrerer Tone
beruht demnach in dem Terzenverhiltnisse derselben, oder mit anderen
Worten : Unter Accord verstehen wir einen Zusammenklang von Tonen, die
in Terzen aufgebaut sind. Solche Accorde lassen sich bilden von allen
durch ihre Schwingungen und desshalb fiir unser Gehor wesentlich unter-
scheidbaren 12 Halbtonen. Wir erhalten dadurch folgende Dreiklinge :

2.

= e = R

Diese Dreiklinge wieder gruppiren sich untereinander zu Tonfamilien
oder Tonarten. Schon oben sahen wir, dass zu einem Grundtone im nichsten
Schwingungsverhiltnisse die Quinte und Quarte stand. Bilden wir nun auf
den Endpunkten des Dreiklangs C E G dhnliche Accorde, von G aus: GHD,
von C aus abwiirts C A F, so erhalten wir die Tonfamilie oder Tonart C Dur.
Durch Auseinanderlegen und stufenweises Aneinanderreihen der in diesen
Accorden enthaltenen Tone entsteht die Tonleiter von CDur,
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Selbstverstindlich konnen aus jedem chromatischen Halbtone dhnliche Dur-
Tonfamilien und Tonleitern gebildet werden. Zuniichst aus G: D, aus F fonart.
abwiirts: B w. s. f.

Diese Tonart wurde in der fritheren Zeit nach einem der alten griechi- riechi-
schen Musiklehre entlehnten Namen die ionisehe genannt. Dieselbe Ton-sche Ton-
reihe von der zweiten Stufe an bis zu deren Octave bildete die dorische arten.
Tonart — von der dritten Stufe an die phrygisehe, von der vierten Stufe
an die lydische, von der fiinften an die mixolydische, von der sechsten an
die aeolische, von der siebenten an die hypophrygische. Diese 7 verschie-
denen Tonreihen unterschied man von jedem Halbtone. C als Grundton
einer dorischen Tonart gedacht, ergab unser B Dur von der zweiten Stufe an.
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C als tiefster Ton einer phrygisehen Tonreihe, ergab unser AsDur
von der dritten Stufe an.
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D e
als tiefster Ton einer lydisehen Tonreihe ergab unser G Dur von
der vierten Stufe an.
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C als tiefster Ton eciner mixolydischen Tonreihe ergab unser F Dur

von der finften Stufe an.
i
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C als tiefster Ton einer aeolischen Tonreihe ergab unser Es Dur von
der sechsten Stufe an.
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C als tiefster Ton einer hypophrygischen Tonreihe ergab unser Des-
Dur von der siehenten Stufe an.
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Wiihrend in unseren Tonarten die Halbtome an denselben Stufen
haften, wechseln dieselben in der griechischen Tonart ihre Stellung.
Die Molltonart entsteht so: Nichst der grossen Terz, welche p.
5 Schwingungen macht, wenn der Grundton 3 macht, steht im ndchsten {onart.
Schwingungsverhiltniss zu dem Grundtone und der Quinte: die kleine Terz.

*) Wegen des Tritonus, d. h. der Aufeinanderfolge von 3 ganzen Tionen waren diese
Tonarten ungebriuchlich. — **) Von diesen Tonreihen waren nur die ionischen und phrygischen
zu selbststindigen Schliissen geeignet. Die dorische, mixolydische und aeolische Tonart be-
durfte zur Schlusscadenz der Erhohung des siebenten Tones, durch diese Erhohung aber werden
die mixolydische zur Durtonart, die dorische und aeolische Tonreihe zur melodischen und
harmonischen Molltonart des neueren, einfacheren Systemes. Die hypvphrygische Tonrcihe
ist nur eine phrygische Tonreihe von der Quinte an. In derselben Weise wurden hypoionische,
hypodorische, hypoaeplische u. 8. f. Reihen gebildet,
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Dieselbe macht 6 Schwingungen, wenn der Grondton 5 macht, und 5 wenn
die Quinte 3 macht. Sie fiigt sich also ebenso, wie die grosse Terz dem
Zusammenklange von Grundton und Quinte ein. Die so entstehenden Drei-
klz‘mgo von Grundton Quinte und kleiner Terz heissen Molldreiklinge.
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Auch diese Art von Dreiklingen lisst sich zu Tonfamilien gruppiren.
Die Bildung der Tonart geschieht auf dreierlei Weise: 1) mit Hilfe eines
auf der Quinte aufgebauten Durdreiklanges und Beibehaltung eines
Molldreiklanges vom Grundtone abwiirts. Die aus der Zerlegung dieser
Accorde entstehende Tonleiter wird die harmonische Molltonleiter genannt.
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2) Mit Hilfe zweier Durdreiklinge sowohl auf der Quinte aufwiirts,
als dem Grundtone abwiirts. Die so entstehende Molltonleiter heisst die
melodische aufwiiltns.
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3) Mit Bmlwlmltun;.,f dreie® Molldreiklinge. Die sich hieraus er-
gebende  Molltonleiter heisst die melodische abwiirts und entspricht ganz
der oben erklirten aeolischen Tonreihe,
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Die Durtmﬁoitvr und die drei Arten der Molltonleiter werden dia-
tonische Tonleitern genannt. )

Die Aufeinanderfolge der 12 Halbtome heisst die chromatische
Tonleiter; die Umschreibung oder andere Bezeichnung jedes Halbtones en-
harmonische Tonleiter.

Ll Chromatische Tonleiter.
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% 15. Enharmonische Tonleiter.
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Durch die Wutcrblldung der Dur- und Molltmmrten auf allen Halb-

tonen gewinnen wir cin in sich abgeschlossenes Tonsystem. Sowohl die
Dur- wie die Molltonarten, mogen wir sie von der Quinte aus aufwirts,
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oder von dem Grundtone aus abwirts weiterbilden, kehren, nachdem sie alle
12 Halbtone durchlaufen haben, in ihren Ausgangspunkt zuriick.

Anmerkung. Dies ist alierdings nur dadurch moglich, dass von der
mathematischen Reinheit der Quinte ein Minimum aufgegeben wird. Wiirde
diese Reinheit streng durchgefiihrt, so wiirde die dritte Octave schon nicht
mehr rein stimmen. Diese Ausgleichung der Stimmung wird Temperatur ge-
nannt, daher benannte Bach seine in allen Halbténen verfassten Priludien und
Fugen: das wohltemperirte Clavier, weil sie geschrieben sind fiir ein Instrument
mit ausgeglichener Stimmung.

Die Aufeinanderfolge der Tonarten von der Quinte jedes Accordes
aus aufwirts heisst: Qintencirkel, von der Quarte aus aufwiirts (oder Quinte
abwiirts) Quartencirkel.
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17. Qnintencirkel
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Die Umwandlung der Tone Fis in Ges, Dis in Es und umgekehrt,
geschieht, weil die auf diesen Tionen ruhenden Tonarten sowohl ()‘# als
auch 6 p zur Vorzeichnung haben konnen. Die Vorzeichnung wechselt, weil
die niichstfolgende Tonart mit Beibehaltung der Kreuze oder Be 7 Vorzeich-
nungen haben wiirde, wiihrend sie nach der Umwandlung nur deren 5 bedarf.

Aufgabe 1. Schriftlich. Ausarbeitung aller Dur- und Moll-
tonarten in ihren drei verschiedenen Arten nach den Beispielen. Bildung
der griechischen Tonreihen von F und Es (Dis). Mindlich: Was ist
Musik, Ton, Accord, Tonart, Dur, Moll, dorische, phrygische, lydische, mixo-
lydische, aeolische, hypophrygische, ionische Tonart; welche Arten von Moll-
tonleitern giebt es? Geliufiges Ansagen a) aller Tonleitern und der den-
selben zu Grunde liegenden Accorde; b) der griechischen Tonreihen, z. B.
G phrygisch, As aecolisch, E dorisch u. s. f. Am Clavier: Sicheres Spiel
aller Tonleitern und schuelle Angabe der Hauptaccorde derselben (zuniichst
als Dreiklinge ohne jede Verbindung).

Anmerkung. HEs kann diese Aufgabe nur als Repetition des schon
friiher Gelernten betrachtet werden; die volle Beherrschung derselben aber ist
die unerlissigste Vorbedingung eines erfolgreichen Studiums.

Die Tonleiter besteht aus 8 Stufen, die sich im Notensystem durchintervalle.

Noten auf und zwischen den Linien darstellen. Die 8 Stufen heissen:
Prime, Secunde, Terz, Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Octave. Wenn die
Prime auf der Linie steht, steht die Secunde im Zwischenraum, die Terz
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wieder auf, die Quarte zwischen den Linien. Steht dagegen die Prime im
Zwischenraume, steht die Secunde auf der Linie w. s. f. Jeder Tonleiterton
kann als Prime gedacht werden. Dadurch wird das Verhiiltniss der Secunde
zar Terz, oder der Terz zur Quarte u. s. w. wieder zur Secunde; das Ver-
hilltniss der Secunde zur- Quarte, oder der Terz zur Quinte u. s. w. zur Terz;
das Verhiiltniss der Secunde zur Quinte, der Terz zur Sexte, zur Quarte u. s. w.
Das Verhiiltniss zweier aufeinanderfolgender oder gleichzeitig erklingender
Tone wird Intervall genannt.

Unter Prime versteht man daher das Verhiltniss zweier Noten, die
auf derselben Stufe, d. h. auf derselben Linie oder in demselben Zwischen-
ranme stehen, mag eine von Beiden eine Vorzeichnung haben oder nicht.
Haben beide Tone der gleichen Stufe keine oder die gleiche Vorzeichnung,
werden die Primen rein gnnamlt unterscheidet sich der eine Ton von dem
andern durch ein #, x oder %, so heisst die Prime iibermdiissig.

Anmerkung. Verminderte Primen giebt es desshalb nicht, weil sie
sich von den iibermiissigen in Nichts unterscheiden. Nihmen wir Ces als ver:
minderte Prime von C an, so kinnten wir C ebenso gut iibermiissige Prime von
Ces nennen. Ueberhaupt diirfen wir den Ton, von welchem aus wir die Inter-
valle bilden wollen, nicht wechseln. C aber hirt durch Erniedrigung auf, der
tiefste Ton zu sein.

18. Primen.
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Das Intervall, welches zwei Stufen umfasst, oder das Verkiiltniss
zweier Tone von der Linie zum niichsten Zwischenraume oder vom Zwischen-
raume zur nichsten Linie mit oder ohne Vorzeichnung heisst Secunde. Man
unterscheidet je mach der Vorzeichnung (verminderte) kleine, grosse und
iibermiissige Secunden.

18. Secunden.
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*) Die emgeklammcrten Intm.tllabthcxlunfren kommen nur in chro-.

matischen Folgen und enharmonischen Verwochsolunwcn nicht in den diatoni-
tl

schen Tonleitern oder dem Harmonisysteme vor,
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Ein Intervall, welches 3 Stufen umfasst oder das Verhiltniss zweier
Tone von Linie zu Linie oder von Zwischenraum zu Zwischenraum heisst
Terz. Man unterscheidet verminderte, kleine, grosse (u. iibermissige) Terzen.

20. Terzen.
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sin Intervall von 4 Stufen oder das Verhiiltniss zweier Tiome von
einer Linie zum iibernichsten (zweiten) Zwischenraume oder von einem
Zwischenraume zur iibernichsten (zweiten) Linie heisst Quarte. Man unter-
scheidet verminderte, reine und iibermissige Quarten.

21. Quarten.
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; Ein Intervall von 5 Stufen oder das Verhiltniss zweier Tone von
einer Linie zur ibernichsten (zweiten) Linie oder von einem Zwischenraume
zum diberndchsten (zweiten) Zwischenraume heisst Quinte. Man unterscheidet
verminderte, reine und iibermissige Quinten.
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22, Quinten.
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Das Verhiiltniss zweier Tone von einer Linie zum dritten Zwischen-
raume und von einem Zwischenraume zur dritten Linie oder ein Intervall,
welches 6 Stufen umfasst, heisst Sexte. Man unterscheidet (verminderte)
kleine, grosse und ibermiissige Sexten. .

23. Sexten.

e |
e
¥

) A

(verm.) klein gross iiberm. (verm.) klein gross iiberm.

] | | |
iy m

e |

“y . . " vy ] o | |
] ~—P—J)F§P—9¢—W—de——l
M35 ) 1 ' t t a [. =

|

pe— '—J L
M x‘—?—" M)'——%———v—ﬁr—ﬁr—’%——]
\___/
S T T R
Das Intervall von 7 Stufen oder das Verhiiltniss zweier Tine von
einer Linie zur dritten Linie und von einem Zwischenraume zum dritten
Zwischenraume heisst Septime. Man unterscheidet verminderte, kleine, grosse
(und iibermissige) Septimen.




21, Septimen.
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Das Imtervall, welches 8 Stufen umfasst oder das Verhiltniss zweier
‘ime von einer Linie zum 4. Zwischenraume oder von einem Zwischenranme
ar vierten Linie heisst Octave.  Man unterscheidet verminderte, reine und
bermiissige Octaven.

25. Octaven
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Mialler-Hartung, Theorie der Musik. 2
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Die iiber eine Octave hinausgehenden Intervalle sind: None, Decime,
Undecime, Duodecime ete. Die None entspricht der Secunde, die Decime
der Terz, die Undecime der Quarte u.s. f. Die Intervalle theilen sich nach
l]ll(‘llv]lt('ldht]li'lll"l"’i 1 in2 Gruppen. Die erste Grappe wnfasst Primen, Quarten,
Quinten und Octaven und hat 3 Unterabtheilungen, reine, verminderte und
iibermissige Intervalle. -Die zweite Gruppe umfasst die Secunden, Terzen,
Sexten und Septimen und hat 4 Unterabtheilungen, nimlich: verminderte,
kleine, grosse und iibermissige Intervalle.

o (Primen  — rein dbermissig. o Secunden, verm. gross klein iiberm.
= ZJQuarten verm. — - = = )Terzen _ — = =
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Ein Intervall wird umgekehrt, wenn wir den tieferen Ton desselben
um eine Octave hoher legen.
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Sec. Sept. Prime Oct.

DlllL]l die Umkehrung werden demmach aus Primen — Octaven, aus
Secunden — Septimen, aus Terzen — Sexten, aus Quarten — Quinten, und
umgekehrt aus Sexten — Terzen, aus Septimen — Secunden, aus Octaven —
Primen.  Wiihrend alle grossen Intervalle durch die Umkehrung zu kleinen,
alle kleinen Intervalle zu grossen, alle verminderten zu dbermissigen, alle

iibermiissigen zu verminderten werden — bleiben die reinen Intervalle anch
in der Umkehrung rein.
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Die Umkehrung der ibermissigon Octave ergiebt durch Verlegung
des untern Tones um eine Octave hoher eine ibermiissige Prime, durch
Verlegung um zwei Octaven aber eine verminderte Octave.

Aus den Umkehrungen der None ergeben sich wieder Septimen, aus
aus denen der Decime Sexten u. s. f.

Aufgabe 2. Miindlich: Was ist ein Intervall, Prime, Secunde, Terz,
Quarte, Quinte, Sexte, Septime, None u. s. f. Welche Unterabtheilungen giebt es
fir jedes Intervall? Welche Intervalle sind dem Klange nach gleich? Auf
welchen Stufen der Dur- und Molltonleitern finden sich grosse, kleine und

iibermissige Secunden; — kleine und grosse Terzen; -—— verminderte, reine
und ibermissige Quarten und Quinten; — grosse und kleine Sexten; —

verminderte, grosse und kleine Septimen?  Ansagen der Intervalle nach dem
Gehor. Schriftlich: Bildung sdmmtlicher Intervalle und ihrer Umkehr-
ungen, von den Tonen A und Ges, Fis und G.

Zweiter Abschnitt.

Wie jedes Ding, so ist auch der Ton nur dadurch wahrnechmbar, dass Der ein-
er Raum und Zeit erfillt. Seine riumliche Ausbreitung zum Accord und fache
Tonsystem haben wir im vorigen Abschnitt bereits kennen lernen. Wie er ™%
sich in der Zeit weiter entwickelt, miissen wir jetzt nidher betrachten. Die
Wiederholung desselben Tones in unbestimmten, willkilichen Zeitlingen
wird aof uns entweder gar keinen oder einen sehr unbefriedigenden Eindruck
machen. Unser Interesse wird erst rege, wenn wir ein Gesetz in der Zeit-
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